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BAGH

INVENZIONI A TRE VOCI

PER PIANOFORTE

{Mugellini)
INVENCIONES A TRES VOCES
pure Piono

INVENCOES A TRES YOZES
para Piano

RICORDI
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Johann Seba-stian Bach (1685 - 1750)

INVENZIONI

a tre voci

PER PIANOFORTE

INVENCIONES

a tres voces
PARA PIANO

Allegro: non troppo -|= 02

INVENCOES

a tres vozes
PARA PIANO
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) Vedi nota 7} a pap., 3 del Volume:
w23 Fezzi facifiv rigpardanti it suonare 3
pit voci.

#) Tems per moto contrario.

¢} Da questa battuta si pud codsiderare
che abbiapo principio gli svolgimenti. Tl
Tama apparisce, nel basso, soltants per
metd ¢ ne forma la progressione ascen-
dente,

€. RICORDI & €. Ediiori, MILAND,

‘@) Viase Ju nota &) en la pagina 3 del
volamen: « 23 Piezas ficiles » referente
4 la gjecnclén a vatias voces,

4) Tema por mevimiente contrario.

£) A partir de este comphs puede con-
siderarse que empieza ¢l desarrolls, EI
Tema aparece en ¢l bajo, solamente en
sn mit~4 lormando progresidn ascen—
dente,

Tutti i diritti delln prasente revisione sone riservati.
Tous droits de la présente revision roserves.

{Printed in Italy)

@) Ver nota ¢ pag. 3 do volume «27 Prpas
Faceis » a proposito da execugdo a varias
vozes.

4) Tema por movimento tontrario.

¢} Os desenvolvimentos ariginam-se
deste compasso. O tema aparece no baixo,
reduzido 4 metade, formando uma pro-
gressio ascendente.

RISTAMPA 1973
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{Imprimé en Italie)
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N.B. - Riguardo la forma di questo
pezzo mi trovo d'accordo col Busoni
nel considerare illogica qualunque di-
visione di essov, data la sua struttura
a perindi concdtenati e alla uniformita
di tutta la composizione.

NB. - En coanto a la forma de

‘esta pieza estoy de acuerdo con Buaoni,
al considerar ildgica cualquier divisién .
en ella, dada su estructira en perfodos

enlazados y la uniformidad de toda
la composicidn.

ER 2267 a

s

N.B. - Quants 4 forma desta pega,
estamos de acordo com Busoni, que

-¢onsidera ilogica wma subdivisic qual-

quer, devido & sua estructura de
periodos encadeados, e 4 sua unifor-

midade constante.
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N.B. - Non si pud contéstare che
nella parte di queato pezzo dedicata al
Sol min. la divisione delle battute era
inesatta : il periodo 2 perfettamente
uguale (salvo il rovesciamento delle
party) a quelio in Do minore ¢ deve
quindi avere plistessi accenti ritmici.
Ho percié modificath le divisioni delle
battute, lasciando notate, per mezzo
d'una linea punteggiata, quelle origi-
nali. In tal modo 'uguaglianza dei due

periodi apparisce in modo chizrissimo

anche a colpo d'ecchio,

Il pezzo & da considerarsi formato |
da due parti, le quali, alla loro valta, |

posgono suddividersi in due periodi.
La prima, lunga 19 battute, contiene
i due periodi in Do min. e Sol min., i
quali sono perfettamente simmetriei,
eccetto una battuta in pid nella fine
del secondo periodo, con Ia quale si
rénde pin ampix la cadenza in Sol min.
Le seconda & forinata anch’essa da due

periodi di cui il ‘primo & dedicato agli

svoigimenti (batt, 20-29), ¢ Faltro serve

8 concludere il pezzo. Questo secondo:

periodo & una ripetizione, con lievi
-modificaziont, delle hatiute 5678 della
prima - parte, alle quali seguono due
miauwre di cadenza,

N.B. - No se puede discutir que en
ia parte de csta pieza dedicsda zl Sof
menor, la divisicn de los compases

cra inexacta: el perfodo es pérfecta-

mente igual {salvo la inversidn ae laz

partea} al orre en Do menor, ¥ debe,

pues, llevar loa mismos acentos ritmi.

o8, Para elio he modificado las divi-
siones de los compases, dejando -ano-
tadas por lineas punteadas las origi-
niles. De tal mado la igualdad de los

' doa perfodos aparece clarisima a sim-

ple golpe de vista.

La pieza debie considerarse formads
por dos partes, las cuales, 2 su ves,
pueden dividirse en dos perfodos, La
primera durs 19 mmpasea.,' conieniendo
- los dos periodos en Do menor y Sol

menar, lqs cuales son perfectamente |
simétricos, excepto un compas de mds

al fin del segundo ‘perfodo, con et cual
se hace mas amplia la cadencia en Sol
menor. La segunda parte estd formada
también por dos periodes, de los ciales

el primero estd dedieado a los dess- |

rrollos -(comip. 20-29) y ¢l otro sirve
para concluir la pieza. Este segundo
periodo- es una repeticidn, con leves

modificaciones, de los comp, 56-78 de. |
| la primera parte, a los cuales siguen

dos compases de cadencia.

ER, 8387 o

N.B. . Nio se pode negar que no
trecho em Sol menor, a divisio- dos

compassos nic € exactz. Afora a in-

versiio das vozes, o periodo & perfei-
tamente igual a0 em Lo menor, devendo
pois manter d&s mesmas accentuagles
ritmicas. .
Modificamos pois a divisfio dos com-
passos, anotairdo com linhas pontuacas
a divisfo original, Desta forma, a se.

‘melhanca dos periodos aparece 3 pri-

- meira vista,

A pega consta de duas partes, subdi-
vidindo-se cada qual em dois periodos.

A primeira parte eom 19 compassos,
contém o dois periodos em Do menor
‘e Sol menor perfeitaménte simetricos,
efcepto um compasso 2 mais, no final
do segundo periodo, para amplificar 2

{ cadencia em .Sol menor.

A segunda parte conttm tainbem
dois periodos; o primeiro dedicado-

ao desenvolvimento (comp. 20-29) e o

- gegundo’ para a conclusio,

Este, é uma repetigio. com leves
modificagdes, dos compassos 5, b, 7, 8
da primeira parte, ROS (uacs segUem-
se¢ dois compassos da caﬂencia.
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a) Contressoggeto. Viene mantenuto du- a) Contramorivo, Hallase mantenido du-
rapte tutto i pezzo. rante toda la piesa

a} Contratefna. Persiste em toda a pega,

ER.Z24T &
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N.B.- L'ésposizione tematica avviene
nel modo seguente :
Voce acuta: Tema.

Voce mediz : Risposta alla
Diominante.

Vore bassa: Tema.

Alla 8 battuta termina l’esposizione

temuatica, cui segue un breve episodio

costruite sulla mezza battuta seguente:.

la quale non &

da. considerarsi come apbartenente .zl
Tema, ma ne ¢ soltanto la coda. A
_questa prima parte risponde simmetri-
camente l'ultima che comincia sulla
19 battuta, Il Tema si ripete anche
qui tre volte cominciando dalla voce
bassa per terminare con quella acuta.

Nella parte di mezzo (batt. 8-19) i
Tema passa pel tono di 'Si minore
{relativo della tonalitk principale del
i)am} e la Risposta avviene alla Do-
minante d4i questo tono; & notevole
come in questa ripetizione il tema sia
suddiviso fra le due voci superiori, la
qual ¢osa apparisce chiaramente col se-
guente esempic:

| N.B.- La exposicitn tematica eg del
modo sigiiente :
Voz aguda: Tema,
Voz media; Réspuesta en la
Dominante.

Voz grave; Tema,

temdtica, a la que sigue un breve epi
‘'sodio construfdo sobre ¢l medio com-
pas. siguiente:

-
e

clente al Tems, sine sclamenté como
la Coda del mismo. A estz primera
parte responde simétricamente la nitima
que empicza en el 190 compiés, El Tema
también s&e repite aqui ires veces,

cluir en 1a aguda.

En la parte central (comp. §19} el
Tema entra en el tono de Si menor
(relativo de la tonalldad principal de la
picza) ¥ la respuesta viene ei la Do-
minante de este tono, Es notable como

en esta repeticidn el Tema se subdi-
vide entre las dos voces suPeriores,
lo cual aparece claramente en este
ejemplo:

Al 8° compés termina la exposicién |

.ei cual no debe considerarse pertene.

empezando por la voz grave para con-
| .na voz grave e terminando na aguda.

N.B. - A exposiciio tematica aparece

como segue !

Voz aguda: Tema,

Voz media: Resposta na
Dominante,

Voz grave: Tema.

No compasso 8 termina a exposi¢lo
tematica, seguindo se um pequeno epi-
sodio conetruido com a metade do com-
passo seghinte ;

que niao peitence 20 Tetna, mas que ¢
sua Coda. ‘A esta primeira parte, cor
responde simetricamente a ultima, que
comega no compasso 19, Tambem aqui

o Tema ge repete trea vezes, comegando

Na parte central (comp. 8-19) o
Tema pasga para Si menor (relativo
do toa principal) € a resposta aparece
na Dominante deste tom} observar que
nesta repeti¢io ¢ Tema subdivide-se
entre as duas vbzes superiores, como
se v& abaizo .

Alle due ripetizioni del T'ema segue
un episodio basato sopra il disegno

il quale s’intreceia col motivoe del Con-
trassoggetto.

L’intera composizione ha molta ana-
logia colla forma della Fuga.

A lag dos repeticiones del Tema
-sigue un episodio basado en el disefio
tematico:
el cual se entrelsza con ¢! Contra-
motivo.

Toda la composicion tiene mucha

- analogfa con la forma de la Fuga.

LR 2287 &

As duas repeticiez do Tema sfio.
seguidas de um episodio originado do
desenho tematico:

F =t

i T

| que se junta a0 desenho do Contratema.

Esta peca apresenta grande analogia

com a forma da Fiuga.
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&) Contrasadgpetio,

#) 5i badf a temere il La sino al Re, & |
il Sol sino al Do #.

¢ Questa battuta di transizione fra la
geconda e [a terza entrata del Tema, rende
angor pid somigliante la forma di guesto
pezzo a quella d'voa Fuga perché Bach
usava quasi sempre, nelle Fughe, di far
seguire un breve periodo di transizione
dopo 1a seconda replica del Tema {Risposta), -

Perchs la forma di Fuga apparisse ancor |
pid chiara, sarebbe necessario che la voce !
bassa tacesse nelle prime battute.

a) Contramotivo.

&) Procurese fener el [a hasta el Re,
¥ ¢l S0l hasta el Do §,

¢) Este compis de transieidn entre
la segunda y la tercera entrada del Tema,
hace aun mis semejante Ia forma de esta
pieza a Ja de nna Fuga, porqué Bach
nsabs casi siempre en las Fogas un

breve perlodo de iransieion despuds de -

la segunda réplica del Tema (Contesta-
cién). Para que iz forma de Fuge apa-
reciese mils clara ain seris necesario que
la voz grave callase en los primeros com-
prases,

E.R.2267 &

a) Contratema.

%) Prender bem o La até o e} e o Sol
até o Do ¥,

¢) Este compasso de transi¢io entrs o
gegunda e terceira entrada do Tema, torna
zinda mais semelhante a forma desta pega
com & da Fugs, porque Bach, empregava
ustalmente nas Fupas um periodo de tran-
sicio, logo depois da segunda replica do
Temz {Resposta),

Se o baixo ficasse em pausa, logo na
entrada da pega, a semelhanga com a fuga
seria ainda ‘mais flagrante,
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N.B. - Parte prima: sino alla se.
conda meth della 8= battuta.

Parte secédnda: sino alla 20 battuta,

Parte terza: & da considerarsi come
una coneclusione, Cada, dél pezzo.

La forma generale della composizione
¢ assai vicina a quella delld Fuga.

| como una conclusicn, Coda, de Ja pieza.

N.B. - Primera parte: hasta is se- |
gunda mitad del 8 compés.

Segundz parte: hasta el 100 compds.

Tercera parte: debe considerarse

La forma general de la composicidr _
se aproxima bastante a la de la Fuga.

ER.-2267-2

N.B. . Primeira Parte: ate a se-
gunda metade do compasso 8.

Segunda Parte: até o compasao 2%

Terceira Parte: apresenta-se em
forma de Conclusio, como uma Coda
do trecho,

A forma. geral desta pega lembra
de perto a Fuga.
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tre voci che non sia in wstile ad imi-
tazioni, Composizione vaghissima, ri-
chiede una esecuzione assai accurata,
sobriamente espressiva e perfettamente
ritmica. Pud suddividersi in. tre parti: |
l2 seconda comincerebbe in Do minore -
alla 13a battuta; la terza in La bemolle:
maggiore alla 292 hattuta.

La chiusa di questo mirabile pezzo,
con la conclusione finale sulla terza
del tono, ¢ veramente d'una eleganza
straordinaria.

I segni degli abbellimenti sono co

piati con cura scrupolosa dall'originaie.
Mentre per le alire Invenzioni i ma- |
noscritti sono assai discordi rignardo |
agli abbellimenti, per questo pezzo |
i

portano tuiti gl'istessi segni {eccetto

mostra che Bach .a dato’ pitt impor-

l
in pochissimi punti} la qualcosa di-
tanza all’ ornamentazione di questa |

Invenzione che a quelle delle altre,

cioneg a tres voces- que. ho s¢ halle
escrita en estilo imitativo. Composicicn
‘bellisima, requiere una ejesucion muy

cuidads, sobriamente expresiva y per-
- fectamente ritmica. Puede subdividirse

en ires partes; la segunda cemienza
en Do menor, al 13° compas: la tercera
en La bemol mayor, al 2% compda.

La conclusion de esta admirable
pieza, con su final en lz tercera del
tono, es realmente de elegancia exira-
ordinaria.

Los signos de los adornoa estdn
copiados con cuidado escrupuloso del
original, - Mientras en las dems In-
vencicnes los manuscritos estdn muy
discordes respecto de los adomos, en
esta piezd llevan todos los mismoa
signes (excepto en rarisiinos puntos).
le cual demuestra que Bach di¢ mis
importancia a la ornamentacion de

esta Invencién que a la de otras.

ER.Z26T &
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N.B. - E Punica fra le Invenzioni a N.B. - Es {a imicz entve las Inven- NMB, - E a unica Invencio a tres_

vozes que ndo & escripta em estile
imitativo. Composigio belissima, re-
quer execucio .apur."ada, de expreasivi-
dade sobriz e de ritmo perfeita.
Pode subdividir-se em tres Partes,
A stgunda comega em Do meno

no compasso 13; a terceira em Lap

| maicr, No Com o 29.
|

A conclusio desta peca- admiravel,
no terceiro grao do tom, {mediante)
torpa-se de extraordinaria elegancia.

Os ornamentos conferem escrupulo-
samente com os do original,

Emquanto os manuscriptos das outras
lnvengdes discordam a respeito de or
namentos, nesta, as indicagGes concor-
dam sempre, salvo pequenas excepgies;
o que prova que Bach den muito
maior importancia aos ornamenios

desta Inven¢io que zos das outras.
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4) Este desenho & uma especie de desen-

volviments do fragmento tematico :

seguindo-o exactamente

§) Tema por movimento contrario:
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£) Questa nuova figurazione ha origine,
secondo il Busont, dal riveito della terza
patte del Tema:

N.B. - 1l pezzo consta di due parti.
Per hen comprendere la forma & neces-
sario di considerare le battute 23, 24,
25 e 26 come facenti parte di un epi-
sodio indipendente, inserito in mezzo
alla seconda parte, Le due battute 21
e 22 sono una specie di ampliamento
dell’esposizione tematica che si ripete
alla Dominante (batt. [8, 19 ¢ 20), ed
hanno il eémpito di modutare al Do #
min., nel qual tono s'inizia ! episodio
indipendente suaccennato. - Immagi-
nando la seconda parte senza queste

due battute e senza \'episodio, essz

sarebbe formata cosi:

¢} Hsta nueva figuracidn se origina,
segin Busaoni; de la inversion de Ia ter-
céra parte del Tema:

¢) Este novo desenho origina-se como
-diz Busoni, da inversic da terceira parte
do Tema:

N.B. - La pieza consta de dos partes.
Para comprender bien la forma es ne-
cesaric considerar los compases 23,
24, 25 y 26 como haciendo parte de
un episodio independiente, inserto en
medio de la segunda parte. Los dos
compases 2{-22 son una especie de
ampliacién de la exposicion tematica,
que se repite en la Dominante {comp.
18, 19, 20), y tienen el objeto de mo-
dular 2 Do #§ menor, wno en el que
se inicia el indicado episodio inde
pendiente, = Imaginando la segunda
parte sin estos dos compasges y sin el
episodio, estard formada asi:

A |

N.B. A peca consta de duas partes.

Para bem compreender a sua forma
€ pretizo considerar os compassos 23,
24, 25 e 26 como sendo partes de um
episodio independente, encaizado no
centro da segunda parte.

Os compassos 2122 sdc um desen-
volvimento da exposiciio tematica que
se repete na Dominante {comp, 18-19-
20V, e se destinam a provocar a modu-
lagdo para Do § menor, tom no qual se
inicia o episodio independente citado
acima. - Abstraindo estes dois. com-
| pagsos € o episodio, a segunda parte
| teria a seguinte formagdo:

(=

1

facilmente la sua analegia con la prima
parte. Infatti le battute 18, 19 e 20
sono uguali alle prime tre misure del
pezzo, le batt. 27-34 rispondono in
certa guisa alle batt, 4-10, ed il periodo
di chiusz, posto dopo la corona, ri- -
aponde per simmetria. alle batt, 11-17.
Cosicche, facendo astrazione aile mi-
sure 21.26, le due parti del pezzo
risulterebbero d'uguale lunghezza, la
prima terminando sulla !8= battuta e
la seconda essendo pure composta di
18 battute,

In tal modo potremo vedere pili |

De tal modo podremos ver mas fi-
cilmente su analogia con la primera
parfe, En efecto, los compases 18, 19
y 20 son iguales a los tres primeros
de la pieza; los comp. 27-34 responden
en cierto modo a los compases 4-10
y el pericdo de conclusicn, colocade
tras ¢l calderdn, responde en simetria
a los comp. 11-17. Asi que, hadiendo
abstraceicn de los compases 21-26, las
dos partes de la pieza resultarin de
igual longitud, terminando la primera
en €l 18° compis y siendo también
cotnpuesta la segunda de 18 compases.

E.R.226T &
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O que tornaria mais flagrante a sua
analogia com a primeira parte.

Com efeito, os compassos 18-19.2)
sio iguaes aos tres primeiros; os
compassos 27 e 4 correspondem a 4-
10, e o periodo de conclusio depoir
da ferinaia, corresponde aos compas-
sus 11-17.

Excluindo os compassos 21-26, as
idiias parves seriam d¢ mesmo tama-

nho; ambas com 1§ compassos).
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a) 11 Contrassoggetto appurisce qut col | ‘@) El Contremotivo aparece aghl con

«disefip temitico por. movimiento directo,
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4} O contratema-aparece com o desenho
tematice em movimesto directo.




ANV.B.-La forma di questa Invenzicne .

apparisce chiarissima anche a colpo
d'ot_-x:hiot la seconda parte, che co

mincia alla 14» batfuta, e interamente
dedicata agli svolgimenti nei quali il
Fema, si trova unite ad un Contrassog-
getto derivante dal rivolto del seguente
disegno tematico 3

Questa seconda parte pud suddivi-

dersi in due brani, de’ quali il primo |

va dalla batt. 14 alla 25% e P'altro dalla
25 alla 375 In questa ultima battuta
ha principio I’ultima parte del pezzo
che & un breve riepilogo dei disegni

contenuti nelle due parti precedenti.

N.B. - Lz forma de esta Invencidn
aparece clarisima al primer golpe de
vigta; la segunda parte, que empieza
en ef 14° compis, estd dedicada ente-
ramente a los dezarrollos, en los cuales
¢l Tema se halla unido a un Contra-
motivoe derivado. de la inversidn del

siguiente diseio tematico :

Tema Rivolto
Tema Taversidn
Tema Inversio

Esta sepunda parte pucde subdivi-
dirse en.dos fragmentos, de 108 coales
¢l primers va del compas 142 al 15 y
el otro del 250 al 3.0 En este ultimo
comphs principia la uitima parte de Ia
pieza, que es una breve rccp_pi-léci_dn

de los disefios contenidos en fas des |

partes precedentes.

ER.22674a

NB. - A forma desta Invencio
aparete muito clara logo -4 primeirs
vista; a segunda Parte, que comega
no compasso 14, destina-se aos desen-
volvimentos, onde encontramos o Tema
unide a0 Contratema, que se deriva da

inversio do desenho tematico abaixo:

Esta segunda parte pode dividirse
em dois fragmentos, o primeiro indo
do compasso 14 a 25, e o segundo de
25 a 37. Neste compasso inicia-se a
terceira Parte da pega, que ¢ uma ra-
pida recapitulagio dos desenhos con-

tidos nas partes anteriores.
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g) Da qui si ripete snccessivamente nelle
tre voci il Tema alla Dominante, La terza
ripatiziooe, ¢he vieg fatta dalla voce acuta,
serve ad ifiziare un luogo procediments
imitative fra le parti -estreme (specie di
sirefin) che ripetomo enirambe tre volte il
Tetms, dopodiché questo passe (cella 11,
bettuta} alle voca media e visne sucors
ripetnta. daf besso.

-a} Desde aqui se repite sucesivamente
en las tres voces ¢l Tema en la Tlomi-
uante. La tercera repeticlon, que ze hace
en la’ voe aguda, sirve para Iniclar un
largo procedimiento Imitativo entre lan
partes extremas (especle de sivefia), que
ambay repiten el Tema trea wveces, des-
pues de lo cual, este pasa (rre comphs)
a s voz intermedia y vuelve todawia e
petido por el bajo’

ER 2267 1

" &) Deade ahi, repetese o Tema .na
Dominante successivamente tres vezes,
A terceira repeticiio, na voz aguda, prepara
wmn longo periodo dé imitagBes entre as
partes extremas (come um Bsfrelo); o
Tema & repetido tres vezes nas duas vozes
e depais {compasso IT) passa para a4 voz
media, sendo repetido em seguida. pelo
+ baixo.
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8} Quoeste tre battnte (21-24) hanno lg
lo slesso contenuto deile battute 5.8 della
prima parte,

N.B. Anche in questa Invenzione -

ho modificato Ia divisione defle battute.
‘Delle due parti che compongono il
pezzo, la prima termina sulla 8* e la
seconda sulla 16% battuta.

3) Estos tres compases (21-24) pre-
sentan ¢l mismo contenido de los com-

.pases 3-8 de la primera parte.

N.B. - También en esta Invencion

he modificado Ta divisién de los com-

pases. De las dos parfes que compohen
la pieza, la primera termina en el 8¢ y
la segunda en &l ]6° compas.

ER.3267 o

#) N'estes tres compassos (21-24), en:
contra-se 0 mésmo conteude des compas-
£08 5-8 da ptitneira parte,

N.B. - Tambem nesta Invengio mo-
dificamos a divisdo dos compassos.

Das duas partes que compdem a pega,
a primeira termina no compasso 8, e

a segunda no compasso 16.



Largo; con profonda espressione J = 50 — P————
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&) Queste meravigliosa Iovenzione & a) Esta maravillosa luvencidn estA | g Esta Invengfio maravilhosa & escripta
scritta o contrappunte triplo: percid in | escrita en contrapunto triple; por €80 en | am Contraponte Triple; portanto as wes
essa tutte le parti hanoo Ja stessa im- | ella todas las pertes tieoen la misma im- | vozes tém a mesma {mportancia .
portanza. portancia. Entre os tres Temas que a compem ;

Fra i Temi: | De los tres Temas:

di cui si compaone, consiglio di dar magpior | de gue se compone, aconseio dar mayor | aconselhamoa que se dé major relevo ao
]

risalto al tema A, i relieve al Tema A. Tema #.

&) Le battufe 5 e & formano un periodo - by Los compases 5 ¥ & formen un #) Os dois compassos 5 e & formam um
di transizione fra 14 seconda e la terza | peciodo de transicidn entre la segunda y | periodo de transi¢@o entre a segunda e
ripetizione del! Tema,(Vedl osservazione ¢ | la tercera repeticion del Tema. (Véape | terceira repeticio do Tema, Ver observa-

a pag. 6a). obsesvacion ¢) de fa pig. dok ¢io ¢) na pag. 6o}

ER.2267 a
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£} Qui ho corretto la piccola inesattezza
ortografica che 81 riscontra nel manoscritio,
dove in luogo di Si bl si legge La l
inesattezza che modifica, in tal modg, Vin-
tervalio di terza diminoita (gia stabilito nel
Tema &) in quelio di seconda maggiore,
La stessa correzione fu fatta alle battote
14, 25, 27.

£) Aqui he corregido la pequefia in-
exactitud ortografica que se encuentra
en el manuscrito, donde en lugar de Si pj
se lee La I inexactitud que convierte ef
intervalo de tercera disminuida {va estz-
blecido en el Tema ¢) en el de segunda
moeyor. La misma correccign foé hecha
en los compases 14, 25, 27.

ER.2267

_—TT T
) Comrigimos aqu ums pequena falha de
escripta do original. Em ver de Sipp en
contra-se um La [|; este o modifica o
intervallo de terga diminuta (apresentade
no Tema ¢) para segunda maior.

Fizemes a mesma ¢orecedo nos com-
pagscs 14, 25 € 27.
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PARTE SECONDA - PARTE PRIMA
PARTE mnczm_ TERCEIRA PARTE PARTE SEGUNDA  SEGUNDA PARTE  PARTE ﬂ:m-m- PRIMEIRA PARTE,

PARTE TERZA

N.B.-Per mezzo del aeguenteac’hema :

grafico la.forma del pezzo riesce molto
chiara. Dope tina prima parte di espo-

sizione: tematicd, abbiamo. una secondz

parté nella quale s'alterhano. due epi-

sodi e due riprese del tema: la terza.

parte risporide esattamente alla seconda
e cid si pud vedere a colpo. d' oechio
he€llo achema grafico.

SCHEMA
GRAFICO

f.B: - Por medio del siguicnte ege |
quems. grafieo 1a forma de la pieza
aparece. muy gara. Después de una
primera parte de exposicidn tem4tica,
tenemos una segunda parte en la que
se alternan dos episodios y. dos repe-:
ticiones del Tema; la tercera parte
responde exactamente a la segunda,
como puede verse en el esquema.

ESQUEMA
GRAFICO

29

N.8. - Com © esquema abaixo, apa-
réce claramente a forma desra..pega.
‘Pepois da primeira pafte-que é dedi-
‘cada a exposigio Temstica, aparecem
‘na segunda, dois episodios e duas
repeticoes do Tema que se apresentam
alternadamente ; a terceira parte. cor
resporide exactamente 4 segunda, o
que se verd no esquema grafico logo

"d primeira vista.

ESQUEMA
GRAFICO

Os compassos 21 & 23 oo 4 Inversio
doa compasscs 20 ¢ 22.

Invecslio da primeira
meude do -epladdia,

LR 8987 .

Risposta al Tema Periado
alla Domipante dl transizione
] ta at Tema Periodo
Tema alla Tonica. R:;‘"{fe 3:.35..3:'“& de trapsicion  Tema alla Tonica -
Tema en ta THulca Resposta Perindo Temes an la Tonica
Tema na Tonica. na Dominante. de transiciio Tema na Tonlea
/_ O
- v | 2 ¢ 1 5 | 6| 7] 8
Temna | Rispostd a] Tema
; In Lajmagglore- | alla Domin. di La  :
F. ) Tema i Respuésta al Tem 5'
Piccolo episodio | én La | mayor | enlaDom.dela} Episadlo Tesha in Do mifore
Pequefio episodio. Tema Resposta a0 Tema | Episodia Tema en Do mevos
Pequeno episodio j em La p maior | ca Domin, de Labh Episodio Tema em do menor
LA N/ N/ B NS W
| Aol ar bz s wa]s ] w ]z ] s ]
P st~ . -
3 La bate 10 ; Riwlwdel]a prlma-
& 11 rivolin tmetd dell'epingd
della pyeces: }nvgrulbndellprimm
m 10 mifad del splsodio.’
v da pﬂmeiﬂ.
; 8 e metae do spisodion |
lewee.. | 4
D comp. 10 H
| 4 pinversfio i
Antericr. b
- Eplsodio’ avente la stessa struttura }Episodm avente ln stessa girt-
tematica dell’episodic A : ' Risposta al Tems | itura tematiea dellepisodio B
della Pante I1. : : lla D di K I’ della Parte IL
Episodio de ls misma estructura : a om, ¢ b | Episodio de la misma eslruc-t
temitica que el episodio A : i Respuesta al Tema| hira temdtica que ct episodio 4 ;
de ta II Parte. Tem. in Re b mla qur_de Re- b‘ B de l1a IL Pme ETm in Fa mtm CUd.ﬂ
Episcdio com a mesma estrctura Tema - 'Episodic com & mesma estric-
p'l‘cmauca gue o episodio A .em ?n Re b Recgnsta wd: R‘: fura tematica que o episodio |  Tema en Fa mcno: Codu
'da segunda Parte, Tema em Re p | D& Domin ¢ B da segunda Parte Tema et Fa menor  Cods
AT 7 e N B _ NS . \ e
[ 20| 21| 22 | 23 | 24 | 25 [ 26 | 27 | 28 [ 29 | 30 | 31 | 32 l33] 34135 |
Ls batimte njhﬁ s:on?: ga rirvolio  delle w:? hgrﬁl:.
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.z) Si tenga il Do sino al Mi, = si badi
a non dare un valore maggiore d'una croma
al Lu. La stessa cosa si osservi nelle due
hattnte seguentl. Sl tenga conto di questa
raccomandezione anche quande il passo
{allc battute 16, 17, 18 € 1g) & affidato alla
mana sinistra.

&) Questa progressione costruita con la
secondn battuta del Tema s'incontra nelle
batt. 8, g, ro della prima parte, 16, 17, 18
o 19 della seconda perte, 27, 2B, 29 @ 30
del’yltima parte.

a} Téngase el Do hasta el Mi, y cul
dese de no dar on walor mayor de una
corchea al La. — Lo mismo se observa
en los dos compases siguientes. — Téa-
gase también presente esta recomenda-

cidn cuando el pasaje (en los compases

18, 17, 18 v 19) ea confiado a la mano
izquierda.

&) Esta progresidn construida con el
segunde compds. del Tema se encuentra
en los compases 8, 9, ¥ 10 de Ja primera
parte, 16, 17, IB ¥ 19 de la segunda, ¥
27, 28, 2 ¥ 3o de la Gltima parte,

ER. 2267 o

&) Prender o Do até o Af e ter o cul

dado de niio dar ao Lg-um valor superior

a uma colchea, A mesma observag¥o para
os dois compassos seguintes. Esta reco-
mendac@o estandesa a0s compassos 16,
17, 18 & 19 quando a passegem & confiads
4 mio esquerda.

4} Esta progressio, comstruida com o
segunde compasso do Tetna é encontrada
1es compassos 8, g, 10 da Primeira Parte;
16, 1y, 18, 19 da Segunda; 27, 28, 29 ¢ 30
da uoltima parte,
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N.B. . Nel tono relativo minore (alla
battuta 11} comincia la seconda parte
del pezzo, la quale termina in Sol
magg. alla battuta 26* ove ha principio
fa terza ed ultima parte del pezzo.

senza rall.

F -
= EEa=— |
A L] [} ] ‘:}J l
3 E ’

A k4

N.B. - En el tono relative menor
{comp. 11%) comienza la segunda parte
de la pieza, Ja cual termina en Sol
mayor en el comp. 26 donde prin-
cipia la tercera y iltima parte de
la pieza.

ER.ZZ6T &

N.B. - A segunda Parte comeca no

relativo menor {(compasso 111 e ter-
mina em Sof maior no compasso 26,
principiande ahi a terceira e ultima

parte,
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z) Si pué supporre clie Vorigine di
questo pssso stia pel ritmo dells spunto

La pansa in principto ¢ la fermata sulla
tarza croma della battuta, sl modificanc
primleramente pel modo sa.gueute:

Inoltre deve ussewanil che il dlseguo di
queste doe uitime misure & formato da una
gpecie di rivolto delle misure precedenti,
tome &l pud vedere dail'essemplo scguente:

a} Se puede suponer que el origen de
este pasale ze halla en el ritmo del apunte

La pausa al principio y 1a detenclén en

la tercera corchea del compds, se modi-
fican pﬂmeramente del sigmente modo:

temdtico:

Ademas obsirvese que el disefio de
estos- dos ﬂumou compases estd formado
por una especte de inversion de los com-

pases precedentes, oo puede verse en
el siguicnte ejemplo:

&) Pode-se admitir que este desealin teuha.
sua origem no mtmo do micio fematicn :

P

A pausa inicial e 2 purada sobre a ter
Ceira colchea, modificam-se antes para esta

E precito observar ainda que o désenha
dos dols ultimos compessos. deriva-se de
uma iovers3o dos compassos anteriores,

| como ee congtatari abaixo:
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4} Questa e le tre battnte seguenti sono
paraliele alle misure 17-30 con le quali ha
principio la reconda parte del pezzo,

£} Questo pedale sulla Dominante &
analogo a quello posto (sulla dominante
del tono di Re mincre) fra le batt. 24-25.

N.B. - La costruzione di questo
pezzo & molto frammentaria, 2 motive
della brevitd dello spunte tematico.
Sono indotto a considerarla formata
di tre parti: la prima che va sino alla-
162 batt. € conclude nel tone relative
maggiore; la seconda che dalla bae-
tuta 172 ci riconduce in Sol minore alla
482 batt,, e la terza che serve a con-
cludere if pezzo. Le prime due parti
possono, alla Jor volta, essere suddivise
in due periodi, i quali comincerebbero
alla batt. 9 e 302

& Este y los tres compases signiemtes
son paralelos a los compases 17-2e¢ ¢on
las cuales principia la segunds parte de
la pieza.

¢) Este pedal de Dontinante es analopo
al de la Dominante de Re entre los com-
pases 24-25

N.B. - La forma de esta pieza es
muy fragmentaria, a causa de la bre-
vedad del apunte temitico. Opino que
puede ‘considerarse formada de tres
partes: Ja primera que va hasta el
compas 16° ¥ concluye en el tonp
relative mayor; la segunda, que desde
el 17e compds nos lleva en Sol mener
at compas 48°, y la tercera que sirve
para concluir la pieza, Las dos pri-
meras partes pueden, a su vez, sub-
dividirse en dos perfodos, los cuales
comenzarian en los compases 9° y 30°,
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-8} Este ¢ompasso e os tres seguintes
530 paralelos acs comipassos I7-a20 que
iniciam a segunda Parte.

¢) Este pedal sobre a Dominante & ana-
logo zo encontradc nos compassos 24-25
{(sabre a Dominante de £z enor),

N.B. - A construcgio desta pega &
bastante fragmentaria, devide i bre-
vidade do inicie tematico,

Poderiamos consideral-a dividida em
tres pdrtes. A primeira Parte indo até
a0 compasso 16, concluindo no relativo
Maior; a segunda Parte, partindo do
compasso 17 volta a Sof mesor no com-
passo 48; a terceira servindo de con-
clusdo,

A primeira e segunda Partes podem
subdividir-se cada qual em deis perio-
dos, que se iniciartam nos compassos
9 e 30.
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a) Il Tema termina sul Do:

il periodo

& da considerarsi come Coda del Tema.
Si noti che guando la Coda va dalla Do-
minante alla Tonica & foggiata per moto
contrario:

&) Questa progressione deriva daliz Coda
del Tema. Si ripete alla batt. 16-17 - 18
per moto contratio, ¢ alle batt, 27-28 per
moto retto,

a} El1 Tema termina en el Do: el pe:
ricdo

debe considerarse como Cods del Tema,

Obeérvese que cuando la Coda va de
la_Dominante a la Tédnica es usado el
movimiento contrario:

b). Esta progresitn se deriva de Ia
Coda del Tema. ~— Se repite en los com-
pases 11-18 por mevimiento contrario y
en Jos compases 27-28 por movimiecnto
directo,

ER.Z26T a

deve ser considerado como Code do Tema.

Observar gue quando a Coda vae da
Dominante para a Tonica, & apresentada
£ movimento Contrario :

&) Esta progressio derivase da Coda do-
Tema. E repetida em movimento contraric
nos compassos 16, 17 e 18, e em movi-
mento directe nos compassos 27-28.
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¢} In questa specie dl progressione di-
scendente if basso ha origine dal disegno
tematico

'd) ST ripetono qui tre misure della pro-
gresslone con la quale s'inizia la seconda

parte.

¢) En esta especie de progresidn dess
cendente, ¢l bajo se origina del disefia

temitico siguiente:

PR

d) 5e repiten aqui tres compases de la
progresidn con 1a ‘cual &g inicia la segunda

- parte,

ER.2247

£) Nesta progressac descendente o haixo
orlgina-ge do desenho tematico:

d) Repetem-se tres compassod da pro-
gressdo gue inicia o sepunde Parte,
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N.B. - A mety della 3 battuta ha
-principic 1a seconda parte c¢he si pro-
lunga =ino alla batt, 24 nella quale il
bassc ripete il Tema in La maggiore,
Anche questa Invenzione ¢ da consi-
derarsi come divisibile in tre parti,
delle quali Ja prima & dedicata alla
esposizione del Tema nelie diverse voci
(pit una ripetizione di es30 alla Domi-
nante fatta dalla voce acuta); la seconda
{di proporzioni assai estese) agli avol-
gimenti; Ja terza a conclusione del
pezzo.

NB. - & |z witad del 9 compds
principia Ia segunda parte que sé
prolonga hasta el compas 24°, en
que el bajo repite el Tema en La
mayor. También esta Invencicn debe
considerarsze como divisible en ires

partes, de lag cuales la primera estsi -

dedicada a la exposicién del Tema en
las diversas voces (mds una repeticién
del mismo en la Dominante hecha por

la woz aguda); [a segunda. (de pro- -

porcionea bastante extensas)a los de

sarrolles; la tercera a la conclusion
de la pieza,

ER.225%T &
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N.B, - Na metade do compasso 9,
principia a segunda Parte que vae até
o compasso 24, onde o baixo repete
o Tema em Lag maior.

Tambem esta Inven¢io pode ser
considerada composta de tres Partes.

Na primeira aparece a exposicio
do Tema nas varias vozes (e mais
wma repeti¢io do Tema na Dominante
pela voz aguda ; na segunda {bastance
longa)} os desenvolvimentos; na ter-

ceira a conciusdo.
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a) 11 Tema termina sulla 1* nota delia
quarta hattuta; il passaggio
deve conslderarsi come Coda & serve a
modulare dalia Tonlea slla Domtinante &

viceversa,
3) Perlodo di translziope posto fre Ie

seconda e la terza ripetizione del Tema. |

g) El Tema termina en la primera
nota del cuarto compas: el pasaje

=

debe considerarse como Coda

¥ sirve

¥ viteversa.
by Periodo de rransicién entre Ju se-
gunds y la tercera repeticion del Tema

ER.226Y &

para medular de Ja tonica a la dominanle

&) O tema Armina pa primeira nota do
quarto compasso; a passagem :

[H
deve ser considerada como (vda, servinac
de modulagZo da Tonica para a Deminante
e vice-rersa,
&) Periodo de transicEo entre a segunda
€ terceira repeticiio do' Teina,
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&) Quai comincig, sulla tonalith relativa,
la seconds parte del pezzo. Il Tema & ac-
compagnato da an neovo Contrassoggetio,

) Questo brillante episodio segue sempre
al Contrassoggetto

Ogservando cid, osservando ancora 1'insi-
stenza che nel Contrassoggetto ha la Ggure-

Tiope seguenle % ql sarebbe

indowtt a supporre che l'episodio spaccen-
nato avesse una guelche affinith tematica
col Contrassoggetto, tipetendosi in esso la
figurasione mantenuta con tanta costagza
in guello. Esempia;

¢) Agqui comienza, en la tonalidad re-
laviva, lIa segunda parte de la pieza. —
El tema esta scompafiade por un nuevo
Cottramotivo,

4} Este brillatnte epizodio sigue sicm-

pre al Contramotivo:

cia que en el Contrgmotivo tiene la fign-

seriamos jnducidos a suponer que o epi-
sodio aludido tuviese clerta afinidad te-
mética con el Contramotiva, repitlendose
la figuradion mantenida con tanta cons-
Ejemplo:
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£) Comeca ahi, no relativo, a segunda
Parte da pege. O Tema faz-ce acormpanhar
de um nove Coniratema.

d) Este episodio brilhapte, vem sempre
depois do Contratema:

Ohservando este facto, e a insistencia
com a qnal no Contratéma ¢ mantido o

desenhao; % podese dedusir

que, 0 episodio acima teria qualgner afini-
dade tematica ‘com o Coatrftema, pois
repete-se neste o desenha mantido com
tanta constancia no primeiro. Exemplo:
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e) Ohbsérvese el estrecho entre las dos
voces inferiores.

Aqui comicnza la tercera parte de
la picza.

¢} Observar o Esirefe entre as duas
vozes inferiores.

#) Si osservi lo stretto fra le due voct
inferiori.

A Qui comincia la terza parte del pezzo.

Fa) ‘Inicia-se agui a terceira Parte,

ER.2267 a
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&) Qul comincls la seconda parte de}
pezzo c¢he & mma specie 4i novella espo~
sizione tematica ricce di modulazioni, La |
battuta g* posta fra la sévonda € la terxa
ripetigione del Tems (Vedi osservazione
& pagina 71) ha riscontro nella - battits
terza dells prima parte.

2} Aqui comicnzy [a segunda parte dc

la pieza, que es una especie de Dueva

expoaicion temitica ricd 'en modulaciones,
El % compis entré™a segunda ¥ la ter-
cera repeticion del Tema (Véasze obaerv.
de la pig. 71}, se encuentra en e} tercer
compia de la primera parte.

ER.2267T o

@) Comegi aqmi a segunda parte da
pega, conio wma mova.exposicin tematica,
rica de meduoligGes. O compasse, g, colocado
entre. a segenda e terceira Tepetigio do
Tema (ver observacfo na pag. 7r) encon-
tra seu correspondents na primeira parte,
0o lerceiro compassa,
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&) Ouesta terza parte & dedicata agli
svolglmentt che sono olttemodo interes-
santi. S'iniziano in Fa maggiore con una
imitazione frm le due voci superiori

cti segue un breve petiodo di chiusa che
termina in Re minore. Si riprende in questo
tono (batt. 14%) lo stesso processo d’imita-
rioni notevolmente ampliato che concludono
in Mi }: indi, per la terza volts, ritorna lo
stesso processer imitativo (batt, 17* che
ba fine pel tono di Sl |, Segue un bel-
lizsimo Stretto e il pespo vieoe terminato

con upa chiusa libera di due battute.

4) Esta tercera parte estd dedicada a
los desarrullos que som muy interesantes,
5e inicia en Fa mayor con una imitacidon
entre las dos vores superiores

a la que sigue un breve episodio de cierte
terminado’ en Re menor, Vuelve a to-
marse en este tono (14° compis) el mis-
mao proceso (e imitaciones potablemen-
te ampliado, que concluye cn Mi b aqui,
por tercera vez, vuelve ¢! proveso imi-
uitivo (17* compiis) que fermina en cl
tano de i b. — Sigue un bellisimo ¢ es-
trecho # ¥ la pieza acaba por ana con-
clugidn libre de dos compasecs.

ER.2126T o

8} A terceira parte & dedicada aos de-
senvolvimentos que sfio bem interessantes.
Iniclam-se em Fa maior com uma imitagdo
entre as duas voezes superiores:

seguindo-se¢ um curto periedo de concly-
s30 que termina em K¢ menor. Recomega
nedte tom (COMPpassa 14} © mesmo pro-
cesso de imitagdes bastante ampliadas, gque
concluetn em Jfi h; ainda uma terceira
vez volta o mesmo processe {compasso 17)
que terming em .5f p. Segue-se um belis.
simo Fsfrefo, ¢ a peca conclue com uma
termine¢do livre, de dojs compassos.
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N.B. - La seconda parie del pezze,
che comincia alla 14 batt, ripete le
prime 10 misure defla prima parte.
Dopo tz coropa, le_poche battues di
chiusa sono da considerarsi come unz
conclusione della parte seconda, piut-
tostoché una terza parte di riepilogo.
Il Busani considera le sei battute pre-
cedenti [a coropa come una specie di
eadenza.

Il meceanismo della composizione,
con i frequenti incrociamenti di mani,
farebbe supporre che il pezzo fosse
stato scritto. per clavicembalo a due
tastiere.

Tlp.-Lit. L. Monlga - Cremcna

N.B. - La segunda parle de Ja pieza,
que comienza en &l 14° compds, repite

los 10 primeros compases de la pri-

pocos compases de cierre deben con-
siderarse comc una conclusion de la
segunda parte mas bien que como una
tercera parte. Busoni considera los
seis compases anteriores al caldéron
zomo una especie de cadencia.

La técnica de la composicion, con
log frecuentes cruces de manos, harfa

supones que la pieza hubiera side

escrita para €l clave de dos tecledos.
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N.B. - Na segunda pare, que Co-
meca no compasse 14, repetem-se of
10 compassos inicizes da primeira paite,

passos de conclusdo; devem ser con-
siderades como uma ferminagic da
segunda parie, € ndg uma terceira parte
de recapitelacio.

Busoni considerz ns seis compassos
anteriores 4 tenuta, como sendo uma
cadencia.

A technica desta peca, com os fre-
quentes * cruzzmentos de maes, faz
supér que tenha side escripta anteriors

mente para crave de dois teclados.

Eampaus [n Mol - Fristed in Haly = fogriend s Ttadle
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